Retorn cap a la ficcié

En un moment en qué els documentals poden caure en el pendent de
I'academicisme ha comencat a sorgir una ficcié de la durada, els silencis i els
temps morts
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A finals dels noranta, quan ningu parlava de documentals, es va veure clar que
aguests podien esdevenir el laboratori de formes més interessants del cinema
actual. El documental no va imposar-se com una moda, siné com una sortida
possibilista davant els dictamens d'una industria que va tancar la ficcid dins
d'unes formules de produccié excessivament rigides que comprometien la
libertat creativa dels cineastes. Aixi, per exemple, els directors de cinema
podien dur a terme un discurs sobre la realitat, perd amb la peculiaritat que
aguest s'ajustava als eixos dramatics del guié o a les exigencies estimulades
pels plans de producci6. La ficcid va acabar resultant excessivament timida,
massa lligada de peus i mans. El documental va permetre uns marges
d'experimentaci6 i creativitat importants, i posava constantment el cinema en
un curios territori situat en la peculiar frontera que separa la ficcié de la realitat.
El documental, perd, ha comencat a patir a Catalunya I'amenaca
d'estandarditzaci6 i academicisme. Els anomenats pitchings que les productores
institueixen amb les televisions per decidir les propostes documentals aparten
els documentals de I'experimentaci6 i porten implicita una amenaca
d'estandarditzacio.

Mentre I'amenaca de ['academicisme documental ha comencat a agafar
cos, s'ha produit dins la ficcié una mena de crisi dels productes mitjans,
de les obres de pressupost mitja fetes per agradar al public. L'espectre
cinematografic actual es mou entre les grans superproduccions i les
obres radicals rodades amb pocs mitjans al marge del sistema. Les grans
superproduccions obtenen llicencia per triomfar en els multiplex, mentre
gue les petites produccions ho fan en el terreny dels festivals. Aquesta
curiosa situacio ha provocat que es comencés a plantejar la possibilitat
d'un retorn cap a la ficci6, amb un seguit d'obres que trenquen amb tots
aguells condicionants que marcaven el cinema comercial. Aixi, enfront
d'un realisme timid que prenia forca en les sortides dramatiques, han
comencat a aparéixer un seguit de pel-licules que aposten per la duracio,
la contemplacio i el silenci. Honor de cavalleria, d'Albert Serra, va inaugurar
un fructifer cami cap a la depuracié absoluta i cap a la destruccié del
classicisme, que s'ha estes cap a un seguit d'obres properes que
converteixen la ficcio en el nou laboratori de formes. L'estrena de La linea
recta, de José Maria Orbe, sembla obrir el cami. La pel-licula té com atema
central la questi6 del desconcert generacional, questi6 que esta
representada en la figura de la protagonista, una noia que despatxa
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correspondeéencia a domicili, perd que no sembla tenir cap mena d'opcié
de futur, ni cap obsessid. La noia seria una projeccié cap a la Barcelona
actual dels personatges que hi viuen, persones de Ila solitud
ultramoderna, fills del que Zysgmund Bauman ha anomenat modernitat
liquida, entesa com a estat del mon en queé allo que domina és el present i
en que el passat és una obra i el futur no existeix.

Per reflectir aquest estat d'anim, el cineasta ha de jugar amb la durada, la
dilatacio temporal, els plans fixos i, sobretot, ha d'apostar per la
desdramatitzacié. L'aposta acaba connectant amb algunes obres del
cinema asiatic actual i certifica com la nova generaci6 de directors busca
altres referents dels que buscava la generaciéo anterior. Pocs mesos
després de La linea recta han d'arribar La influencia, de Pedro Aguilera, i Pas
anivell, de Pere Vila, dues obres que també aposten pel silenci.



